§14. Дополнения, сомнения, ошибки, исправления … 

§14.1. В сосуде молоко или волосы?

           Выше рассмотренные надписи на урнах и статуэтках показали нам, что винчанские надписи можно прочесть с определённой степенью достоверности. Но большое количество знаков остаются не огласованными, по этой причине даже рассмотренные тексты не переведены полностью. Кроме того, из-за отсутствия достаточного количества текстов нет возможности произвести перекрёстную проверку достоверности огласовки и трактовки знаков. Не накоплен опыт распознавания почерка древних писцов, а это приводит сегодня к предположению разных вариантов перевода одних и тех же знаков на разных артефактах. Чтобы читатель понял, о чём идёт речь, приводим пример. Возьмём знак «Зигзаг» в нижнем поясе на спине статуэтки на Рис.16. Сегодня его можно трактовать, как do-ro в значении даруй или do-j в значении дай, подай. Добавим сюда 2 и 3 знаки на боковой поверхности статуэтки Рис. 14, чтение которых можно предположить как di-la-ka или di-ja-ka, но возможно и иное прочтение. В этот же ряд вносим известный знак «ВА». Теперь посмотрим  эти знаки на сосуде, они представляют нам целый набор вариантов прочтения. К сожалению, никаких самых необходимых данных для понимания смысла надписи в доступных источниках нет. Например, размер сосуда, место обнаружения его: в жилом помещении, могильнике или хранилище. Такие данные могли бы резко сузить предположения об области применения сосуда,  значит,  варианты содержания текста. Покажем это на примере.
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Если посмотреть надпись на статуэтке Рис.14, то видно, что 2 и 3 знаки по графике заметно отличаются от 4, 5 и 7 знаков, которые мы принимаем в огласовке «ВА». Но, графика первых двух знаков на сосуде такова, что их можно отождествить как со знаками 2-3, так и со знаками 4,5,7 на статуэтках. Без больших сомнений нижнюю составляющую знака 2 можно принять по аналогии с выше рассмотренными примерами с огласовкой «КА», но на сосуде такое предположение может вызвать сомнение. Сравнивая знаки 2,3 со знаками 4,5 на фрагменте Рис. 14, нужно признать, что они не идентичны. Знаки 4,5 мы перевели как Ди-ва. Отсюда следует, знаки 2,3 не могут переводиться как Ди-ва, это другое слово. Что оно означает? Пока неизвестно. Но слова с такой структурой в индоевропейских языках зафиксированы: перс. Dijaka – вчера от  *dhghyes, санскр. sāyaka- сеять от *seH1, алб. diell – солнце от *dhel - свет и т.д. Поскольку за этими знаками идёт слова Дива-богиня, то естественно предположить, что эти три знака являются эпитетами или поясняющими словами к имени Дива. По характеру наклона верхнее части первых знаков на сосуде можно предположить, что эти знаки в целом больше соответствуют знаку «ВА», т.е. они звучат Ди-ва. Но и вариант di-la-ka отбрасывать окончательно не будем. В латинском языке lac- молоко, т.е. сосуд мог предназначаться для хранения молочного продукта. 
Теперь посмотрим на знак из фрагмента надписи на статуэтке Рис.16. Это целый знак или составной? При анализе знаков на этой статуэтке мы приняли, что это составной знак, в нём два знака: верхняя половина – это знак do, нижняя – ro. Мы переводили этот знак в значении дар, дари, даруй. Или принимая нижнюю часть знака за знак «Прямая линия» - i, можно переводить, как дай, давай. В обоих случаях варианты относятся к тексту моления о ниспослании дождя. Но в надписи на сосуде речь идёт ли речь о дожде? 

В результате мы подходим к двум вариантам интерпретации знаков на сосуде. Первый вариант. Это жертвенный сосуд, в котором приносится жертва богине Диве: Ди-ве дар. Или без упоминания божества приносится неизвестный нам продукт в дар: di-la-ka дар. Второй вариант. Di-la-ka – это неизвестный нам продукт или ещё нечто важное для человека, которое просится у божества: di-la-ka (di-la-ia)  дай (пошли, ниспошли). Но такую интерпретацию знаков мы рассматриваем только в рамках принятых выше наших истолкований знаков.

Но есть ещё один вариант интерпретации надписи. Он опирается на сербо-хорватское слово dlaka – волосы (лит. plaukai волосы).  Этот вариант заставляет нас считать знаки 2-3 на статуэтке Рис. 14 идентичными со знаками на сосуде в значении волосы. Правильность такого варианта определили бы знание размеров сосуда, но чего нет в нашем распоряжении, того нет. Посмотрим вокруг из земель Сербии II т.л. до н.э. Достаточно хорошо известен ритуал сожжения усопшего, исследовательских материалов на эту тему достаточно. Но при изучении этого ритуала ускользает от внимания одна деталь - при сожжении в пламя костра наряду с другими вещами, даже ценными, бросали отрезанные волосы близких усопшему людей. Сюжет в Илиаде: при сожжении на костре Патрокла Ахиллес вложил ему в руку  волосы, срезанные со своей головы. В чём смысл этого элемента ритуала? Для понимания его нужно вернуться к предыдущим статьям, где показана связь усопшего с дождём, нужно ещё раз обратить внимание на известный факт мифологии о волосах как символах дождя, ливня.  Нужно вспомнить, что Богиня плодородия Фрейя, пролетая над землёй, проливала со своих золотых волос на землю дождь или росу. Всё оказывается взаимосвязанным, восходящим к основному земледельческому культу плодородия. Первые три знака di-la-ka = dlaka в нижнем поясе статуэтки Триглавы (Рис. 14) мы должны признать в значении волос в составе эпитета к имени богине и выражающие её функции подательницы дождя. И если размер сосудика не большой, то, вполне возможно, он являлся частью погребального ритуала – в него опускали волосы родственников в качестве магического элемента для вызывания дождя. Без определения значения первого знака в этой строке di-la-ka - волосы кажутся случайным введением  в строку. Ещё раз обратимся к мифам. В поэтическом облике богини Фрейи ярко сияют золотые волосы-потоки дождя, богиня златовласая. Какие могут быть волосы у богини, представленной в облике статуэтки богини Триглавы Подательнице дождя? Наиболее правдоподобный вариант - дождевласая. И знак «Зигзаг» принимает значение – дождь, огласовку re от *reg, *b-reg – дождь, вода, жидкость. Или от *rek – мокрый. См. также греч. βροχη, ομβρος – дождь, нем. Regen – дождь, рус. брызги. Если суммировать всё сказанное о надписи на этой статуэтке, то получим: « …Триглава…дождевласая Дива Подательница дождя». Ещё раз напоминаем, что последнее слово дождь отображено на статуэтке символом стекающих дождевых капель.
При рассмотрении фонетики и значения знаков di-la-ka и отображения этого слова в сербско-хорватском, можно предположить, что на первоначальном этапе развития языка первый слог II = СГ = di- в письме редуцировался в одиночный согласный С = d. Этот вариант не следует отбрасывать при последующих рассмотрениях других текстов.
Как видите, мы достаточно близко подошли к расшифровке этой надписи, но отсутствие необходимого количества других проверочных текстов и их графического исполнения не позволяет нам сделать последний шаг. 

§14.2. Волосы на погребальном костре Патрокла.


Раз уж мы упомянули о погребальном костре Патрокла, то стоит остановиться на этом событии более подробно, но в рамках рассматриваемой темы.

При рассмотрении темы связи длинноволосых небесных божеств с дождём, неразрывной связи волос и стекающих с них потоков воды, наделение умерших властью над дождями,  будет не лишним обратить внимание читателей на главу XXIII бесценной «Иллиады», где даётся подробное описание сожжения на костре и погребения друга Ахиллеса Патрокла. В выписанных строках из поэмы нужно обратить внимание на ритуальное вложение Ахиллесом своих обрезанных волос в руки умершего Патрокла.

45   Прежде,  чем друга огню не предам, не насыплю могилы
        И власов не обрежу!



--------------------------------------------------------------------------
   140   Думу иную тогда Пелейон быстроногий замыслил:
            Став при костре, у себя он обрезал русые кудри,-

Волосы, кои Сперхию с младости нежной растил он;

Очи на темное море возвел и, вздохнувши, воскликнул:

"Сперхий! напрасно отец мой, моляся тебе, обрекался,

    145   Там, когда я возвращуся в любезную землю родную,
Кудри обрезать мои и тебе принести с гекатомбой

И тебе ж посвятить пятьдесят овнов плодородных,

Возле истоков, где роща твоя и алтарь благовонный.

Так обрекался Пелей, но его ты мольбы не исполнил.

    150  Я никогда не увижу драгого отечества! Пусть же

Храбрый Патрокл унесет Ахиллесовы кудри в могилу!"

Рек - и, обрезавши волосы, в руки любезному другу

Сам положил, и у всех он исторгнул обильные слезы.

Плачущих их над Патроклом оставило б, верно, и солнце,
                        --------------------------------------------------------------------------

Но не только Ахиллес  отдал свои волосы мёртвому Патроклу, но и товарищи, и боевые друзья  сделали то же самое.



--------------------------------------------------------------
    135   Все посвященными мертвому тело покрыв волосами.

---------------------------------------------------------------

             Из обращения Ахиллеса к Сперхию видно, что он не срезал свои кудри  и не посвятил их Сперхию, как раньше давал обещание Пелей, но обещал сделать это после возвращения с войны на родную землю. Но Ахиллес уже не сможет этого сделать, потому что знает, что скоро погибнет под Троей, и отдал свои волосы мёртвому Патроклу.


Всё ясно? Тогда прочтём отрывок из поэмы ещё раз. Почему Пелей обещал Сперхию волосы Алиллеса? Ради такого дара Ахиллеса не стригли «с младости нежной». Сперхий – древний   бог одноимённой реки в Фессалии, он сын Океана и Тефтиды, зять Пелея. Мать Ахиллеса богиня Фетида – нимфа, дочь божества моря Нерея и Дориды. Почему смертный Пелей обещал именно бессмертному богу Сперхию волосы сына Алиллеса? Ради такого дара Ахиллеса не стригли «с младости нежной». Как предполагалось даровать Ахиллесовы кудри Сперхию, сжиганием в костре гекатомбы или сложить их в некий сосуд и принести к алтарю бога? Из текста можно сделать вывод, что возложение волос на погребальный костёр умершего было общепризнанным и значимым ритуалом.  Но посвящение богу волос живого человека – это совсем другое. Можно только предполагать, что Пелей хотел отдать своего потомка под защиту бога. Все ближайшие родственники Ахиллеса, кроме отца Пелея, - водные божества. Случайно? Что преследовал Ахиллес, отдавая свои волосы сжигаемому Патроклу? Ведь Патрокл после этого не становился равным богам. Похоже, что здесь пересекаются несколько  представлений о роли жертвования волос, неизжитые следы древних верований, заметен неизжитый до конца след матриархата. Но одно ясно, что водные божества давно свергнуты с небес на землю, следы первоначального пребывания их там забыты. Патрокл нуждается в правильном обряде погребения, чтобы попасть в Аид, и только. Ни он, ни Ахиллес не претендуют даже на роль русалок. Но для чего нужны жертвенные волосы Ахиллеса и боевых товарищей? Вопрос исследователями не разработан. 


После того, как угаснет костёр, прах сожженного собирался в урну.

                   91   Пусть же и кости наши гробница одна сокрывает,
  Урна златая, Фетиды матери дар драгоценный!
------------------------------------------------------------------

     250   Сруб угасили, багряным вином поливая пространство

  Все, где пламень ходил; и обрушился пепел глубокий;
                                      Слезы лиющие, друга любезного белые кости
                                      В чашу златую собрали и туком двойным обложили;

                                      Чашу под кущу внеся, пеленою тонкой покрыли;

 
------------------------------------------------------------------

Здесь погребли прах героя в золотой урне. Чаще всего в Греции для этого применялись керамические урны. Примером тому могут служить Дипилонские вазы (урны), показывающие на росписях весь процесс сожжения, погребения и конных состязаний в честь умершего. Все элементы обряда, описанные в XXIII главе «Иллиады» при сожжении Патрокла, воспроизведены на Дипилонскиз вазах с несущественными изменениями. 

Надписи на Винчанских урнах и сосудах, рассмотренные выше, датируются временем 1400-1230 гг.  В этом же отрезке времени произошла Троянская война. Если вспомнить, что греческие племена пришли в Грецию и на острова из дунайских областей, из ареалов  распространения археологических культур Лендьел и Винча, то совпадения в представлениях о связи мёртвых, волос и дождя, отражённые в ритуалах погребения, являются не случайными, а закономерными. Гомер, сохранив в поэме древние отголоски связи воды и волос, уже не знал истинного значения этой связи, потому  так неопределённо обещал волосы богу реки Сперхию и затем вложил их в руки погибшего Патрокла, как пропуск в Аид. 

Исходя из этого, нужно принимать содержание надпись на сосудике не как «Богине дар», а как «Волосы – дар». И сам сосудик считать местом хранения волос, посвящённых усопшему, будущему повелителю дождей, и помещённому рядом с его урной. Где-то рядом позднее появится такой же сосудик-слёзница, в который собирались слёзы родных и близких усопшего.

§14.3. Время трёх….
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Следующую неопределённость нам задают два разно направленные знака «Уголок» на статуэтках, которые мы огласовали: < - па (pa, πα) и > - то (to, το). Эти два знака располагаются на груди статуэток чаще всего в крайних положениях.  В той или иной графике они присутствуют не только на рассмотренных статуэтках. Приводим в качестве иллюстрации к сказанному статуэтку, ранее не рассматриваемую нами (справа). По месту расположения этих знаков напрашивается предположение, что эти значки перешли из дописьменного символа «Косой крест» на женских статуэтках в письменность в качестве отдельных знаков.  (См. Рис.9,  Рис.10, Рис.14, Рис.16 и др.) В зависимости от расположения этой довольно распространённой пары знаков, они читаются или то-па (пример перевода толпа – пространство, время), или па-то. Ниже на статуэтки нанесены трижды повторяющиеся  «Углы». Однозначный перевод для всех текстов едва ли приемлем, т.к.  слог СГ может принимать вид СГС, ССГС, СГСС. И здесь мы стоим перед проблемой нехватки текстов для изучения письма. Почти во всех исследовательских работах, посвящённых древнейшим знакам, две пересекающиеся прямые линии независимо от их графики именуют «Крестом». Этот «Крест» считают символическим знаком Великой Богини. Иногда уточняют -  Великой богини Неба. Что особенно важно, этот знак от древнего символа перешёл в знак винчанской письменности, и не только в эту письменность, но и в родственные соседние. Огласовка этого знака остаётся пока неизвестной.

§14.4.  Дити – богиня или дети?


Чрезвычайно интересную неопределённость дают первый, второй знаки                           и комбинация из приведенных справа знаков.  Первый знак во многих родственных Винче культур  имеет огласовку МА.  В первой статье мы показали, что знак Меандр   на   груди [image: image4.png]1
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древней женской статуэтки имеет значение Ма = Мать. Но этот знак по мере развития письменности должен был измениться в сторону упрощения своей сложной графики. Мы должны согласиться, что упрощение было кардинальным, знак МА принял зигзагообразную распластанную форму М.  И важно то, что он занял то же самое место на груди богини, которое занимал Меандр. Поэтому мы без возражений приняли огласовку знака как Ма = Мать.  


 Следующий знак огласован нами как ти (ti, τι),  удвоение знака даёт чтение ди-ти. Не строя предположений относительно значения этого отдельного слова сразу переходим к следующему знаку и читаем: Ма ди-ти. Такая интерпретация этих знаков немедленно вбрасывает нас в славянский язык, порождая удовлетворение славянофилов и вызывая молчащие протесты «авторитетных» учёных. Позиция славянофилов здесь прочнее, если не проходить мимо времени изготовления погребальных урн, рассмотренных нами выше. Это время определяется 1400-1250 гг. до н.э. В это время праславянские племена уже начали своё формирование,  язык праславян в какой-то степени  выделился из общего индоевропейского языка. На примере текста на погребальной урне ясно видно, что сформировавшиеся в то время погребальные обряды и связанные с ними представления в славянской среде дожили до XX в. н.э. Кроме того, уберите один уголок в последней группе знаков, и вы получите чисто славянское слово Мати. Добавьте ещё один уголок в исходную группу, и вы получите Ма-ти ди-ти = Мать детей. Славянский след на артефактах винчанской культуры конца II т.л. до н.э. явно виден. Но! Но! Из древнеиндийской (арийской) мифологии известна богиня Дити. Предполагается, что эта богиня имеет аналог в кельтской мифологии. Мы получаем такую же проблему идентификации богини, как и в случае с богиней Дис. В связи с этим торжества славянофилов отменяются на неопределённое время.
§14.5. Пепел и слёзы.

У читателя могут возникнуть сомнения  нашей трактовки маленьких овалов между тучами на нижней  линии неба, как глаз. См. сосуд 31. Но, из этих глаз текут слёзы в виде знаков. И этот факт даёт нам подтверждение правильности трактовки сюжета росписи и текста на сосуде,  ибо этот сосуд является предшественником известных по археологическим памятникам и письменным источникам сосудов-слёзниц.  Приводим краткие выписки из работ исследователей по теме слёзниц. «Просвещенные греки и римляне долгое время тоже сжигали тела не только простых граждан, но и великих людей. На месте сожжения ставили памятники, пепел собирали в урну и хранили у себя дома как драгоценный остаток. Когда вошло в обычай ставить слёзницы, то есть урны над гробами со слезами, тогда уже предпочитали сожжение погребению. Цезарь был сожжён торжественно»
. «Особенно характерны по красивым формам и рисункам вещи, приготовлявшиеся для религиозных обрядов, как-то: слёзницы  (Iacrimatoria), в которые собирались слезы, ….. а также вазы для хранения пепла, оставшегося от сожжения умерших». Эти элементы обрядового культа по усопшим были до недавнего времени хорошо известны, но посмотрите сомнения составителей Толкового словаря русского языка С.И. Ожегова: «СЛЕЗНИЦА, слезницы, ж. 1. У древних римлян - сосуд, в к-ром будто бы хранились слезы, пролитые при чьем-н. погребении родственниками (истор.)». Почему будто бы? До сих пор в народе остался обычай бросать в могилу "слезовой" платочек.  Даже если бы там вместо слёз налили воду, то сакральное предназначение сосуда при погребении сожженного нисколько не изменилось бы. Красивые специальные сосудики-слёзницы, найденные при раскопках могил, поздние элементы погребального ритуала. Раннюю форму представляю как раз такие сосуды, как сосуд 31, на них глаза и слёзы, текущие из глаз, показаны на внешней стороне сосуда, слёзы не собираются в сосуд. На внешней же стороне и надписи, обращение к усопшему. Чувства родственников, печаль и слёзы горести, эмоции, слова, вся связь живых и мертвого на внешней стороне урны.  В самом сосуде только пепел сожженного. 
§14.6. Мать дождя.
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 В связи с высказанными в этой статье замечаниями относительно интерпретации некоторых знаков, считаем нужным привести ещё одну статуэтку с письменными знаками на её поверхности. В соответствии с нашими предложениями по §14.1 знаки на лицевой стороне статуэтки читаются как Ma re = Ma breg – Мать дождя. На обратной стороне знаков значительно больше, но из-за неудовлетворительного их копирования возникают разные варианты трактовки смысла надписи. В середине знакового орнамента нанесены три длинные линии. Вопрос: средняя линия на верху заканчивается уголком или видимый на прорисовке разрыв даёт право отнести этот уголок к верхнем знакам? Прорисовки на боках статуэтки столь неудовлетворительны, что интерпретировать их невозможно. По этой причине можно рассматривать только знаки по вертикальной полосе. Если уголок над средней линией отнести к этой линии, то верхний знак читается как Мати, а три линии читаются, как do-ro-j  = даруй. Если уголок отнести к верхним знакам, то получаем – Ма дити, а три линии – Трия = Прия. Отрывки текста на этой статуэтке  звучат: «Мать дождя. Мать детей … Прия …». Не значит ли, что на последней ступени культуры Винча Мать людей ни что иное, как Мать народа, как Прародительница людей, люди-народ её дети? Пример тому значение слова Меандр, нанесённый на грудь статуэтки (см. §1).  Надёжного ответа нет.

§14.7. Вурдалак – оборотень или мокрые волосы?

Надпись на рассмотренных статуэтке о дождевласой Богине-Подательнице дождя находит подтверждение в оставшихся и дошедших до нас представлениях древних народов об источниках дождя, о неразрывной связи волос и воды. Но многое безвозвратно забыто. Посмотрите, как трактуется значение слова волкодлак (волколак, вурдолак). Это оборотень, человек принимающий образ волка, одевающийся в его шкуру. При этом слово делится на две составляющие. Первая составляющая – волк – не комментируется под неоспоримым предлогом однозначности и понятности значения и образа. Вторая составляющая слова – длак (цслав. длака "волосы, шкура", сербохорв. dlaka, словен. dláka) – принимается в значении шкура. Несколькими строками выше мы отметили, что при переходе индоевропейских племён к скотоводству из небесной сферы были изгнаны богини дождя и плодородия, там расселили небесные стада тучного скота, тучи стали представляться коровами. Вокруг этит стад кружились волки. Непогоду, дожди стали объяснять нападением волков на стада небесных коров, когда волки рвут коров-тучи и даже светила небесные, наступает непогода, гремит гром, сверкают молнии, поднимается ветер. Когда всё стихает на небе, то обнаруживается, что оставшиеся коровы-тучи разбежались, от месяца волки отгрызли большой кусок, и он стал похож на серп. Волкодлак - земной оборотень, но причём здесь небесные волки, какая связь между ними? Казалось бы, никакой. Но она существует, она прослеживается через слово длак – длака – волосы. В период разбоя волков в небесных сферах значение волос как источника дождя было забыто, но не утеряно само слово. По этой причине в земных представлениях волосы заменили волосатой шкурой, а волки небесные стали причиной дождей и непогоды. Из старых представлений возникли новые. И посмотрите, откуда появился на небе такой понятный ныне и совсем неверный волк. Открываем словарь М.Фасмера. Волгкий - зап. также волглый, укр. вогкий, русск.-цслав. вългъкъ, чеш. vlhký, слвц. vlhký, польск. wilgi. Праслав. *vьlgъkъ. Другая ступень чередования: волога, ст.-слав. влага. || Родственно лит. vìlgau, vìlgyti "мочить", vìlkšnas "влажный", др.-прусск. welgen "насморк", д.-в.-н. wëlc "влажный, мягкий, увядший", wolchan "облако", ирл. folcain "мочу".  Чётко видна корневая основа vlk во всех словах, особенно в словах vlhký, vìlkšnas, wëlc. Слова волк и волглый пересеклись в небесах, близкое звучание слов преопределило забвение предыдущего определения волос – влажные, мокрые волосы (например, wëlc dlaka) по причине отсутствия к тому времени на небесах истиных дождевласых богинь. Таково подлинное значение слов волколак, волкодлак (чеш. vlkodlak, польск. wilkołak, укр. вовкулак, блр. волколак, волкулак и т.д.). В этом ряду особо стоит слово вурдалак. Оно позднее, но, очевидно, имеет тоже значение – мокрые волосы. Первое слово вурд- имеет древнегреческие корни, при учёте чередования согласных ему соответствует слово υδωρ – вода. Всё это было давно забыто. И только коротенькая череда неизвестных доныне знаков на древней статуэтке открывает нам страницу жизни и представлений наших далёких предков-славян. Истинным любителям славянской старины предлагаем домашнее задание: определить этимологию слова русалка. Интересно, к какому определению они придут? 

§14.8. Русалки.

Действительно ли богиня дождевласая? Посмотрим на небесных богов, посылающих на землю дождь, по ступеням исторического развития человеческого общества. Во времена анимизма человек представлял небо, заселённое духами с неопределёнными образами. По мере развития человеческого  общества небесные природные явления стали олицетворяться в человеческих образах, наделялись определёнными функциями и обязанностями, всё больше оказывая влияние в жизнь на земле и на человека. Это влияние особенно усилилось в период перехода людей к земледелию. В этот период для земледельца важнейшими небесными божествами становятся облачные богини, посылающие из туч на нивы благодатные дожди. Фантазии человека в начальный период того времени рисовали дождевые облака как полные груди Богини-Матери и дождь – небесное молоко из её грудей. Такое представление туч материнскими грудями существовало в мифах почти всех индоевропейских народов. Излиянием дождя-молока из туч-грудей обеспечивалось плодородие и жизнь на земле. Дальнейшее развитие человеческого общества вносило изменения в представления об облачных богинях, они становились ближе к земной жизни, а древняя Богиня-Мать стала забываться. Богини всё ещё летали над землёй, орошая её нивы дождём и росой, но уже не всегда из своих грудей. Дождь теперь ниспадал на землю из густых  волос небесных дев, тучи – это волосы. И правда, кто из нас не согласиться с тем, что ясным летним днём дождь из облачка издали видится красивыми прядями волос, спадающими из тучки на землю, и ветерок качает, колышет эти пряди. В этот период небесные девы постепенно меняют местожительство. Они ещё летают по небу, орошают землю потоками воды, спадающих с их волос, но живут они уже во дворцах на земле. Фрейя – дождевласая подательница дождя, богиня плодородия отображает последний этап этого периода. Наступил период аридности в Европе (конец IV – III т.л. до н.э.). Одни из индоевропейских племён с дунайских равнин вынуждены были мигрировать в другие районы,  другие перешли к скотоводству, третьи остались на месте. Последние ввели в религиозную практику ритуал моления о дожде. Doj jala! - Дай дождя! - просили они божество. Переход к скотоводству выдвинул скотоводов на доминирующие позиции, что привело к большим изменениям в духовной жизни общества. По нашей теме – небесные пространства были заселены стадами тучных животных. Тучи теперь представлялись стадами коров. Там где стада, там волки. Небесные девы – подательницы дождей были низвергнуты с небес на землю, они заняли водоёмы на земле, колодцы, родники реки, озёра, моря, и навсегда утратили прежнее могущество и измельчали.  Значение слов в призыве к богиням дать дождя людьми забылся. Память о таких богинях как Фрейя  осталась только в мифах и сказаниях народов. На земле, рядом с людьми остались русалки, мавки, нимфы и другие божества воды.  Но осталось ещё не забытое представление о связи волос небесных дев с дождём. Русалки всё ещё управляют дождями, ветрами, грозами, снегопадами. Когда русалки, сидя на краю колодца или на берегу водоёма, расчёсывают свои прекрасные волосы, потоки воды стекают с них. (Слово «колодец» в Ведах употребляется для обозначения облака как вместилища животворного и неиссякаемого дождя, проливающегося на поля и нивы). Религиозные представления очень устойчивы и, несмотря на изменения идеологии, держатся в народной среде очень долго. Мифы о русалках донесли до нас устойчивое представление об их волосах, дающих воду, дожди. Потом русалки почти сравнялись с человеком, который стал наделять их не только добрыми достоинствами, но всё больше опуская их до колдунов, оборотней, тёмных и злых существ. Даже благое дело – ниспослание дождя на землю - передали своим покойникам вместе со способностью управлять погодой, дождями, грозами, засухой, снегопадами. С принятием христианства русалки были занесены в дьявольский регистр. 

§14.9. Мара – кошмар исследователей.

Для уточнения некоторых деталей, связанные с именем славянской богини Мары, пришлось просмотреть всё то немногое, что достоверно известно об этой богине. Прежде всего, поражает не столько обилие материалов о славянских божествах, сколько глупостей в них. Пишут, совершенно не задумываясь о достоверности приведенного материала, исторических корнях того или иного обычая или ритуала. Очевидно, что авторы таких статей, в основном в Интернете, никогда не держали в руках  исследований А.Н. Афанасьева, М.М. Забылина, Д.Д. Фрезера, Э.Б. Тайлора и других учёных по этим темам. А если и держали, то для выписок эффектных строк. Практически никто из «издателей» своих побасок не указывает на происхождение того или иного ритуала ил его элемента. В этой статье не ставится задача проследить историю возникновения, изменения обряда от каменного века до нынешнего времени. Для этого потребуется не три страницы данной статьи, а большая книга. Только этого не требуетс, всё уже давно сделано исследователями на недосягаемом для нас высоком уровне. Нас же интересуют всего два знака на одной из древних статуэток. Но чтобы составить представление об этой богине,  нужно в первую очередь убрать определения богов этого ряда, их предназначения и ненадолго забыть об их функциях и стряхнуть пыль домыслов последних двух столетий. Выбрать в качестве опорных точек осколки древних представлений о богах плодородия. Эти осколки бегло, мимоходом упоминаются в некоторых исследованиях. Убрать все искажения, которые внесло христианство и наслоило на древние обряды и их значение. Если это удастся сделать, то перед нами открывается практически одинаковый для всех индоевропейских народов магический ритуал похорон змы-смерти, в который входят одинаковые основные элементы. 

Но сначала посмотрим выписку из «Русских легенд и преданий» (М. «ЭКСМО» 2007. Стр. 399).  «На Украине сохранился обряд-оберег против этой злой силы. Накануне Иванова дня делают соломенного идола Купалу – иногда величиной с ребёнка, а иногда в настоящий рост человека. На него надевают женскую сорочку, мониста и венки из цветов. Тогда же срубают дерево, обвешивают его лентами и венками и устанавливают на избранном для игрища месте. Дерево это называют Мореною; под ним ставят наряженную куклу, а подле неё стол с разными закусками и напитками. Затем зажигают большой костёр и начинают прыгать через него попарно (молодцы с девицами), держа в руках купальную куклу. Игры и песни продолжаются до рассвета. На другой день куклу и Морену приносят к реке, срывают с них украшения и бросают ту и другую в воду….». По другим источникам соломенную куклу Мару разрывают в клочья и разбрасывают вокруг. Или сжигают.  С небольшими изменениями во времени подобный обряд существовал во всех славянских землях. И всё в нём древнее, из глубины тысячелетий. Мотивы действ относятся к далёкому праславянскому времени.

Костёр. Земной огонь – это часть небесного пламени, при грозах молниями возжигающегося на земле. Молнии разрывают дождевые тучи и даруют земле тёплые дожди и урожай. Поскольку земной огонь произведение небесного огня, то он божество, творящее урожаи и плодородие. Разжигание купального костра – магическое действо, призванное вызывать дождь.  Надо отметить, что огонь для разжигания  костра производился трением дерева по дереву, сохранена технология получения огня каменного века.

Прыжки через костёр – магическое действо, показывающее богам плодородия необходимую людям высоту стеблей хлебов, значит, и  урожайность. 


Попарные прыжки через костёр. Последний осколок представлений о двоичности божества плодородия, когда будущая урожайность обеспечивается соитием Богини плодородия с одноимённым Богом плодородия: пример тому Кострома и Костробунька, Фрейи и Фрея, и другие пары богов плодородия.


Половые оргии в ночь праздника. Имитативная магия, требующая соития Богини и Бога плодородия ради богатого будущего урожая. 


Соломенная кукла
. Выше мы упоминали о значении фетишей в жизни древних людей. Соломенная кукла – фетиш, в который магическим способом вселён дух божества, в этом случае самого божества плодородия. Поэтому здесь кукла есть Богиня плодородия с атрибутом плодородия – соломой. Вспомним греческую Деметру, изображавшуюся с венком из колосьев на голове. 


Разрывание в клочья соломенной куклы. Магическое действо, призванное обеспечить урожайность полей. Разрывают на куски не куклу, а Божество плодородия.  В научных исследованиях показана причина разноса в клочья божества. Мы видели примеры из истории Ближнего Востока, из греческой и скондинавской истории, что разорванное на мелкие куски тело бога плодородия разбрасывается по нивам, закапывается на полях. Бог бессмертен, он возродится весной с новой силой в обильном урожае. В древности с этой целью убивали и разрывали на части живых людей, в которых воплощался бог, затем божественных царей. Вспомним критского Миноса или скандинавских царей, правда, их такая участь ожидала через каждые 9 лет.  По одному из мифов первый римский царь Ромул был разорван на куски сенаторами и части его тела были зарыты в землю ради будущего урожая.


Сбрасывание соломенной куклы в реку. Это магический обряд вызывание дождя. Он сохранился до начала прошлого столетия. Мы выше об этом говорили достаточно много.


Праздничное пиршество. Ещё не забытый ритуал жертвоприношения божеству, которое незримо участвует в этом пиршестве.

Морена – дерево. И этот факт отражает древнее представление людей о воплощении духов, а затем и божеств в дерево, ветки, деревянные столбы, палки, пни, доски. Эту Морену сбрасывают в воду. Сбрасывание в воду – из обряда вызывания дождя.


Теперь осколочные сведения об этом празднике. Вот строки из хороводной песни русских: «Умер, умер наш Кострубонько!/Умер, умер наш дорогой!» И тут же хор восклицал: «Ожил, ожил наш Кострубонька!/Ожил, ожил наш дорогой!» Очень красноречивые строки песни,  свидетельствующие о том, что старый Кострубонька  (Кострома)-зима-смерть и вновь рождённый Кострубонька (Кострома)-лето-жизнь считались одним и тем же лицом. (Здесь Кострубонька мужская ипостась Костромы). И Кострома – мать колосьев. Кострома, как ритуал был призван обеспечить плодородие полей. 


Масленица – плодородие, зима и смерть. Есть упоминание о том, что в старые времена Масленица была праздникником  в честь Лады!!!  Но выше мы показали, что Лада всего лишь возглас,  просьба о ниспослании дождя. Круг замыкается на древний ритуал вызывания дождя, несущего плодородие.


Прошу обратить внимание на то, что Купала бог лета, цветов, плодородия, но по приведенной выписке на него надевают женское платье и монисто, украшают голову венком из цветов. Купала у одних авторов бог, у других богиня, у третьих есть Купала и есть    Купало.


Теперь о главных действующих богах праздника. В этом праздничном ритуале божество в одних случаях называют Купалой, в других Костромой, т.е. эти божества стоят в ряду Мара, Мора, Марена, Морена, Морана, Маруха, Маржана, Маржена, Марцана, Герман, Ярила, Кикимора, Масленица в абсолютно одинаковом значении, с теми же божественными функциями, с совершенно одинаковым сценарием обряда. Но единый обряд предполагает единое  первоначальное божество. Имя божества? Мы считаем – Мара.

Жёстко определяя Мару, как Богиню смерти полностью забывают, что божества плодородия были одновременно богами жизни и смерти. Летом – это живительная сила, божество плодородия, зимой божество теряет свою живительную силу и становится божеством смерти. Не остаётся сомнений, что Мара и производные от этого имени славянские божества частью связаны по первоначальному этимологическому сходству, частью по вторичному звуковому уподоблению. Перевоплощение Мары обусловлено сезонными ритуалами умирания и воскресения природы, а также с ритуалами вызывания дождя.

Вот непредвзятые, хотя и косвенные, свидетельства в словаре В.И. Даля в статье о  Маре Богине плодородия: «Марокосить пск. твр. моросить, идёт морос, бус, мелкий дождь, ситничек». Т.е. у русского простонародья в памяти сохранилось неясное представление о связи Мары с дождём. Там же: «Марево – сильные дожди, оживляющие природу».

Нужно особо отметить, что в Белоруссии указанную Морену называют Мара, и что важно - не только в Белоруссии. И далее, такую же в точности куклу в нашей выписке назвали Купалой, куда девать Морену в таком случае? Ну и назвали этим именем брёвнышко, не выбрасывать же её из ритуала. Поздние исследователи тоже не знали, как быть с именами Мара и Мора: имена разделили, а функции остались одинаковыми. И в тоже время существует убеждение,  что это одно и тоже имя в разных наречиях. Если собрать и проанализировать всё известное о Маре, то где-то в глубине тысячелетий существовало божество плодородия, которое весну и лето проводило на земле, обеспечивая урожаи полей и садов, а на зиму уходило с земли в мир иной, где властвовало над мёртвым миром. Божество умирало и снова возрождалось, появлялось на земле полное сил. Пример тому мы видим в мифах об Осирисе, Аттисе, Таммузе, Адонисе. Отсюда можно предположить, что у праиндоевропейцев было такое же божество. Со временем его функции передались божествам, носившим изменённое имя Мары. Все эти известные обряды и ритуалы, исполняемые при похоронах Мары, Костромы и других подобных богов, являются обрядом древнего земледельческого культа для обеспечения плодородия земли и вызывания дождя.

Зачем мы так много говорим о хорошо известных вещах? Для того, чтобы читатель имел обоснованное представление о глубокой древности обрядов ежегодных похорон старых богов плодородия и рождения новых, магического  вызывания дождя в виде празднования Купалы. Для того, чтобы показать, что богиня Мара была умирающей и возрождающейся богиней плодородия, что от её имени произошли другие имена божеств плодородия в славянском мире.
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Материалов для изучения тех далёких времён, когда богиня Мара существовала в религиозных представлениях праиндоевропейцев, почти нет. Все имеющиеся многократно пересмотрены, выжать из них что-то существенное уже невозможно. Нужны новые документы. Так и давайте рассмотрим приведенную здесь женскую статуэтку. (Сайт, с которого мною взята статуэтка утерян). Выше мы обращали внимание читателя на монисто, надеваемое на Купалу. На других, известных нам статуэтках, таких монист нет. Первый знак на теле статуэтки требует к себе внимания. Мы уже высказывали мнение об изменении графики знака «Меандр»-МА в ходе развития письменности в знак [image: image16.png]AR
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-МА. В подтверждении этого мы указали, что этот знак на статуэтках занял место, ранее занимаемых знаком «Меандр». При этом на известных нам статуэтках нет ни одного случая одновременного нанесения обоих знаков. Но это предположение будет неполным, если мы не проследим эволюцию графики этого знака. Во II т.л. до н.э. винчанское письмо представляет собой строки с упорядоченными знаками, т.е. знаки в строке выровнены по высоте и ширине. В этом случае для выравнивания по высоте знака МА нужно удлинить первую чёрточку знака. Другими словами, просматривается эволюционный ряд графики знака МА. Второй такой же знак на этой статуэтке просто развёрнут на 180 градусов. Под этими знаками вырезано по одному одинаковому знаку с неизвестной огласовкой. В минойских письменах есть знак такой же графики с огласовкой RI. Если мы возьмём на себя смелость огласовать его как RA, то получим очень интересную надпись  MA-RA   MA-RA. Поскольку статуэтка женская и посвящена богине, то первые два знака можно интерпретировать как MAT-RA = Мать. В древнеиндийской системе родства: Матра – мать, Патра – отец, Братра – брат, Сестра. Да и в русском просторечном языке до сих пор это РА отчётливо звучит в словах «Спроси у матри. Пошёл к матри». Вторая пара знаков даёт имя богини – MARA? В летний период это Богиня плодородия, ниспосылающая на землю дожди, в зимний период это Богиня смерти. Кроме того, наше предположение опирается на известные факты. Первый мы видим  в древнеиндийских Матри (мн. ч.), божественных матерях, олицетворяющих созидательные и губительные сил природы. Второй находим по ссылке на работу Д.М. Дудко «Матерь Лада»:  «У лужичан Мара – богиня, являющаяся в полдень на горе Катмарберг, Она заботится о росте трав и приплоде скота. Её величают «матерью» и приносят ей жертвы». (Если Кат=Кап=Каб, то название горы – богини Мары гора??) В итоге, надпись МАТРА МАРА на статуэтке означает «Мать Мара». Это предупредительный выстрел в сторону современных слишком резвых комментаторов славянской мифологии.

Перед нами статуэтка богини Дивы, надпись на статуэтке – древнее письменное свидетельство о существовании этой богини. Напрашивается вывод, что значение русского прилагательного дивный восходит к имени этой богини. Если посмотреть словари русского языка всех современных авторов, то увидим, что у всех единодушное мнение о значении слова дивный – удивительный, чудный, поразительный, прекрасный, восхитительный. И только «Этимологический словарь русского языка» М.Фасмера показывает допустимое происхождение этого слова из праиндоевропейского языка, например, от слова *deivos – бог, сохранились слова в латинском deus – бог, divos – божественный (а так же, лит. diẽvas, латышск. dìevs «бог», др.-инд. dēvás «бог», др.-исл. tîvar «боги», греч. δῖος – бог). Отсюда, Дива = Богиня → дивный = божественный, т.е. дивный - первичное значение слова – божественный, и только потом другие прилагательные.  Надпись на статуэтке позволяет опустить фасмеровскую допустимость и принять приведенную здесь этимологию слова дивный.

§14.10. Ещё раз о Великой Матери, её груди и дожде.
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В некоторых публикациях исследователи высказывают предположение, что знак «два спаренных уголка вершинами вниз» является сакральным и символизирует грудь Великой Матери. См. статуэтку слева. Из её груди проливается на землю благодатный дождь (см. §7 рис.13). 
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Если на груди же статуэток богинь мы не находим символа груди, то его место могут занимать письменные знаки, содержащие просьбу о ниспослании дождя.  
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В тех же публикациях высказывается мнение, что подобные знаки из двух (или трёх) углов, повёрнутые на 90 град. (поставлены по вертикали), означали дождь. Правда, не указывается, в какую сторону сделать поворот, куда будут смотреть вершины этих уголков при постановке знака вертикально. 

Интерпретация этих двух  знаков принципиально верная, но дальше её исследователи не пошли, не вывели эти знаки в письменность. Между тем в репертуаре  знаков винчанского письма первый знак имеет четыре положения: уголками вниз, уголками вверх, уголками вправо, уголками влево, графика знаков развёрнутых по вертикали имеет усечённые варианты знаков. При дешифровке надписей на статуэтках было найдено, что рассматриваемый знак, развёрнутый уголками вверх, в репертуаре винчанских знаков имеет огласовку ma (см §1, §6 рис 12). При чтении надписи на статуэтке (см. §12. рис 16) первый знак дождя, именно дождя,  из показанных здесь знаков справа,  имеет ещё усечённую форму и огласовку re. Второй знак тоже употребляется в усечённой форме  с огласовкой va (см. §11, рис.14) входит вторым знаком в слово Дива – Богиня Триглава. Знак «Груди» Богини остаётся пока не огласованным. Связан ли он с дождём?  Текст надписи на урне ХХХII  32  (см. §4) не говорит о дожде, но этот знак прорисован между символическими дождевыми тучами, а текст надписи внутри дождевой тучи. 

Итак, мы видим, что знак «Грудь»  может отображаться на письме в четырёх позициях, каждая позиция входит в репертуар знаков винчанской письменности с индивидуальной огласовкой. Это противоречит утверждению Р. Пешича, что знак и его зеркальное отображение в репертуаре протописьма Липенского Вира (и по аналогии с этим письмом в репертуаре знаков Винчанского письма) нужно считать одним знаком. Из наших статей видно, что Р. Пешич ошибается.

§14.11. Неужели бог Род засветился?

В §4 мы не стали пытаться интерпретировать текст на сосуде ХХХ из-за слишком больших неопределённостей в прорисовках знаков в статьях Интернета.   [image: image14.png]


[image: image15.png]


Это в первую очередь касается прорисовок крайних знаков текста на этом сосуде. На первом приведенном примере их можно принять одинаковыми, в то же время на втором примере – это два разные знака. Вторая группа знаков (3, 4 и 5 знаки) так же вызывает очень разные толкования. Дуга над пятым знаком образует с вертикальной чёрточкой под ней единый знак? Это дуга или стилизованный уголок стрелы с вертикальной чёрточкой под ним означают знак TI? И ещё. Если смотреть левый пример, то дуга может относиться к вертикальной черте (четвёртому знаку и огласовываться как RO), пятый знак – вертикальная чёрточка остаётся отдельным знаком I. Из этих сомнений видно насколько плохо копируются знаки на этих урнах. Остальные знаки одинаковы на этих примерах. По причине большей чёткости прорисовок отдадим предпочтение второму примеру. Если мы подставим полученные выше огласовки знаков в более чёткий текст второго примера, то получим:

DI..   KA-I..-TI   KA-DI-RO    KAb-Ie-RO  RO-.?.


Если предположить, но не утверждать, что KA-I..-TI может здесь означать сожжение. Это первый вариант. Но и следующее слово текста может означать сожжение, значит, одно из них имеет другое значение. И второй вариант, не отображают ли здесь эти знаки  значение слова  kaya – санскр. тело? Вернёмся к рассмотренной выше статуэтке
, где мы предположили, что косая чёрточка над вертикальной чертой знака I = i означает добавление к этому знаку гласного звука А, (здесь kaya = kai – ia). Если в тексте сосуда дуга над знаком I представляет собой стилизованную прямую чёрточку, то для дальнейшего рассмотрения второй вариант, kaya – санскр. тело, предпочтительнее.

Если первые два знака следующего слова KA-DI-RO  можно интерпретировать тоже в двух вариантах. Первый, как кади-ть (дымить, курить, жечь благовония), но нужно учитывать и другое значение - жечь. См. древнегреч. καιω – сжигать в жертву, καιω νεκρους Hom.-  сжигать мёртвое тело. Или от кадить – дымить. Третий знак этого слова зависает в неопределённости. Второй вариант, первые два знака, учётом древнего общеславянского слова кадь – сосуд, см. также древнегреч. καδι(ον), уменьшит. от καδος – сосуд, кад, кувшин, выза, καδδος – сосуд. Не следует ли из столь древнего KA-DI–RO позднее ка-ди-ло – церковный сосуд, наполненный жаром, на жар клали ароматические травы, смолу ладана?   Переход R/L достаточно хорошо разработан лингвистами. Всё связано с определённым ритуалом. 

Из наших предположений, в общем смысле, видно, что речь идёт о положении останков сожженного тела в погребальный сосуд (урну).

 
Далее ещё интереснее. Знаки KAb-Ie-RO  разобраны выше, они читаются: богу великому. Какому же богу? Имя этого бога отображено двумя последними знаками текста: 

… богу великому   RO-.?.


Исходя из всего рассмотренного, возможно, весь текст отображает заключительную часть погребального ритуала народа (праславян) «культуры полей погребальных урн» (II тысячелетие до н.э.): 

DI..  останки сожжённого тела в сосуде посвящаются богу великому   RO-.?.


Поскольку рассматриваемый сосуд является погребальной урной, то смысловые совпадения истинного значения текста и наших предположений возможны. Последний знак этого текста неизвестен. Кому посвящены останки сожженного человека? Роду? Не утверждаю. Считается, что такого бога у праславян не было, не знают его. Хотя следы бога в старых христианских письменных источниках обнаруживаются
. Бог забыт, потому остаются неизвестными его функции относительно умершего. Что он делает с умершими? Неизвестно.

Читателей призываю подумать над интерпретацией надписи на этом сосуде. Можно получить очень интересный материал.

� Забылин М.Праздники, обряды и обычаи русского народа. Москва. Эксмо. 2007. Стр.122. М. Забылин здесь приводит ссылку на книгу А.В. Терещенко  «Быт русского народа». А.В. Терещенко  берёт факты у Геродота.


� При рассмотрении этих древних праздников плодородия нужно не забыть отметить не только эту связь главного элемента празднества – соломенной куклы – с будущим плодородием, но и хорошо известный и распространённый обряд подготовки похорон умершего у русских. Считалось, что человек должен умереть на соломе, но если он успел умереть не на ней, то его мёртвого обязательно нужно было положить на солому. На соломе же его тело омывают. Это водная процедура тоже обязательная, но омовение может быть и символическим. Так по свидетельству Лукерьи Дмитриевны Лагутиной (Куликовой) в селе Левая Россошь Воронежской области в 80-е годы XIX столетия умершего клали на солому, настеленную на лавку, ногами к красному углу, чтобы лицо мёртвого было обращено на иконы. Но мёртвого купали не во всех семьях. Считалось достаточным вымыть гайтан, на котором висит нагрудный крестик у умершего, т.е. вода в этом случае обязательно присутствовала. В могилу опускали без гроба, только  на соломе. Но уже тогда так же хоронили в гробах, к концу века стали хоронить только в гробах, солома была полностью забыта. Этот обычай ещё раз подтверждаются поверья наших предков о связи умершего с дождём и плодородием.  Рекомендуем посмотреть на сайте � HYPERLINK "http://slawa.com.ua/" �http://slawa.com.ua� доклад Жариковой С.В. и др. по затронутой теме.





� См. выше §11 «Триглава», рис 15.


� «� HYPERLINK "http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BB%D0%BE%D0%B2%D0%BE_%D0%BE%D0%B1_%D0%B8%D0%B4%D0%BE%D0%BB%D0%B0%D1%85" \o "Слово об идолах" �Слово Св. Григория об идолах (XII ст.)�». Есть греческий оригинал этого «Слова…», есть раздел в Паисьевском сборнике.   


Рукописный комментарий к Евангелию  «О вдуновении духа в человека», XV век.


 «Устав преподобного Саввы», XVI век. 


"Вопрошание Кириково", XII век.





